Assemblea d’absents

Des de mitjans dels anys noranta les
fotografies d’Ahlam Shibli han descrit

les condicions de viure sota 'opressio.
L'estética documental que es va forjar

en els territoris ocupats per Israel i que
aborda els traumes implicits en la
discriminacio, expulsio i mort violenta

de la poblaci6 palestina s’ha traslladat

a altres llocs on la idea de la llar és

també problematica. Aixi, per exemple,
les celebracions commemoratives

de les victimes de la guerra franceses

i les contradiccions que es presenten quan
es revela que una mateixa poblaci6 pot ser
victima d'una violéncia atrog i, al cap de
poc, agent d'un regim colonial igual
d’injust; o I'aposta desesperada d’aquelles
persones obligades a emigrar per conciliar
el seu cos amb el desig d’encarnar el
génere que senten com a propi. L'obra
d’Ahlam Shibli descobreix formes de
desubicacio i ocupaci6 que no es limiten

a la condici6 palestina, siné que abasten
altres circumstancies i estats amb
injusticies i paradoxes internes.

La casa fantasmal aplega les séries
fotografiques més importants que ha fet
Ahlam Shibli fins ara. Gracies a la
generosa predisposici6 de l'artista i als
esforcos de tres institucions (el Museu
d’Art Contemporani de Barcelona, el Jeu
de Paume de Paris i el Museu de Arte
Contemporanea de Serralves de Porto),
ha estat possible coproduir I'exposicié
i la publicacié que 'acompanya.

Death, la série més recent de la
fotografa, és el resultat d’'un esforc de
col-laboraci6 per presentar-ne una de les
obres més emblematiques. Les seixanta-
vuit imatges en color, acompanyades de
peus sovint exhaustius, ocupen el cos
central d’aquesta publicacié. Fotografies,
cartells, tombes i pintades al carrer
convoquen la preséncia de combatents
palestins caiguts en el curs de la
resisténcia armada contra 'ocupaci6
israeliana; o morts en circumstancies
diverses (Xahid, Xahida); homes
i dones que moren en operacions de
martiri (Istishhadi, Istishhadia); i presos
que, en termes generals, solen considerar-
se martirs fallits. Tots ells constitueixen
una assemblea de figures absents.

Novament, amb aquesta serie Ahlam
Shibli porta la practica documental al
limit del que és visible. El martir posa
en joc una estética i una politica de
la desaparici6 que pretén, com afirma
Esmail Nashif en el seu assaig, recuperar
el control sobre la mort palestina. Segons
aquest autor, els palestins haurien estat
—després d’haver-se exposat a diverses
formes de violencia— expropiats de

I'administraci6 de la seva propia mort.

En aquest cas la fotografia s’enfronta a
una missio insolita: evidenciar una
anquilacio col-lectiva. No es tracta només
de mostrar la mort d’un cos, sino la
destrucci6 de tot allo que podria mantenir
i provar l'existéncia d’'una societat civil.
Com ja és habitual en la seva manera

de treballar, Ahlam Shibli s’ha acostat

a aquesta mena de realitat material
establint converses amb amics i familiars
dels martirs. Al llarg d’aquestes trobades
apareixen altres fotografies que ens
recorden la impossibilitat d’accedir
directament a fets passats. El protagonisme
a Death esta en la ingent producci6 visual
en record dels martirs. La convivéncia
d’aquestes imatges, algunes d’elles
erosionades per 'exposicio a la intempérie
i d’altres venerades a I'interior domestic
dels familiars més propers, suggereix

que l'esfera publica palestina ha cedit
protagonisme als absents.

En el seu assaig, T.]. Demos es
pregunta si hi pot haver distancia critica
en un entorn que celebra la mort amb un
espai saturat d'imatges de martirs. Podem
assegurar que les fotografies d’Ahlam
Shibli ens precipiten cap a una immersio
de la qual dificilment es pot escapar. Amb
tot, tampoc subscriuen cap dels models
interpretatius més comuns del conflicte,
tant en el cas de Death com en les altres
obres. La narrativa de les seves séries no
té res a veure amb la causalitat dels fets
representats, sin que es desprén de la
dinamica de la mateixa representacio.

La falta aparent de posicionament

critic sembla que quedi ofegada per
l'actitud de devoci6 que reclamen les
representacions dels martirs. En qualsevol
cas, son fotografies que desactiven la
mobilitzacié caracteristica del registre
humanista i impossibiliten que les
victimes es converteixin també

en victimes de la fotografia. Ahlam Shibli
esgrimeix un concepte de la fotografia

en que el mitja es nega a acollir
indiscriminadament tots els objectes i
subjectes que passen davant de l'objectiu.

A diferéncia d’aquella mena de
fotografia que s’havia instituit com a
ingredient essencial de l'opinié ptblica
global, i que donava imatge a qualsevol
esdeveniment perqué es pogués debatre,
en la practica documental d’Ahlam Shibli
aquesta premissa ha perdut vigencia.
Aquest régim hipervisual ens permet
veure-ho i saber-ho tot i tanmateix
no porta a I'accid; és el que l'artista

Hito Steyerl ha qualificat de «reflexivitat
ociosa»: una informacio6 sense dret
a l'acci6 o possibilitat d'intervencio.
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La fotografia d’Ahlam Shibli requereix
textualitat; de manera que suspén
I'autonomia de la imatge i alhora la
insereix en un régim que ja no utilitza

la fotografia amb finalitats informatives.
La reflexivitat de les imatges s'inscriu en
la relacié amb els subjectes de les seves
fotos i alhora esta bloquejada a I'interior
de la fotografia. Dificilment una imatge
d’Ahlam Shibli es pot extreure de la série
i aillar de la resta o aspirar a la singularitat.
El seu sentit esta vinculat al d'una
seqiiencia. Aqui és on troba acollida una
multitud rica i complexa de signes que
representa l'tnic vestigi de comunitat

en situacions de vida precaria.
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Quan estava acabant la nova obra que es
reprodueix en aquesta publicacié, el meu
pare, Abed Hasan Shibli, ens va deixar.
Dedico aquest llibre a la seva memoria.
Ahlam Shibli
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